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PAUTAS DE EVALUACION GRAMATICAL Y LEXICAL DE TRADUCCIONES DE TEXTOS EN

ESPANOL AL PORTUGUES: UNA PRIMERA PROPUESTA

AMANDA DUARTE BLANCO1, DANIEL PIOVESAN FACCO2

INTRODUCCION

Como es explicitado en la pagina web de la carrera de Traductorado del curso de Derecho de

la Universidad de la Republica:

... desde el afio 1976, la carrera de Traductorado Publico se halla radicada en la
Facultad de Derecho. A ella se ingresa mediante una prueba de admisiéon en idioma
espafiol y en idioma extranjero, y solo pueden presentarse quienes hayan aprobado el
segundo ciclo de Ensefianza Secundaria (egresados de cualquier orientacion) y posean
el conocimiento previo del idioma extranjero. Cabe consignar que la carrera de
Traductorado exige del aspirante un nivel de suficiencia en el conocimiento de la
lengua extranjera que presupone, necesariamente y sin excepcion, largos afios de
estudio para alcanzar el dominio cabal de la misma. La Facultad no tiene, por
consiguiente, el objetivo especifico de «ensefiar» lenguas, sino el de impartir

«especializacion» técnica y diversificada de alto nivel en las mismas.

De esa manera, los estudiantes que aspiran a cursar la carrera de Traductorado Publico
Espaiol — Portugués de la Facultad de Derecho de la Udelar deben rendir pruebas de
admision en idioma espafol y en portugués. Con relacion al portugués, la prueba de ingreso
esta conformada por cuatro partes: 1) traduccion al portugués de un texto periodistico escrito
en espafiol; 1) traduccion al espafiol de un texto periodistico escrito en portugués; iii)
actividades referentes a interpretacion y a vocabulario; y iv) produccion de un breve texto en

lengua portuguesa.

En didlogo con el objetivo a) del Grupo de Trabajo, en que se explicita la propuesta de
estimular la formacion de un «espacio de intercambio en torno a los abordajes que procuren
visibilizar el complejo entramado de formas [...] de dos lenguas en tensiony, el presente
trabajo se enfoca en los textos producidos en la primera parte del examen de ingreso a la
carrera de Traductor Publico de portugués, referente a la traduccion al portugués de un texto
periodistico. Se pretende clasificar los errores ortograficos observados en las traducciones
producidas en la prueba de admision del afio 2015 y proponer, preliminarmente, pautas de

correccion que permitan evaluar las producciones de manera mas objetiva, lo que resultara en

1 Docente de Portugués en la Carrera de Traductorado Publico — Udelar.
2 Docente de Portugués en la Carrera de Traductorado Publico — Udelar.





la estandarizacion, especificamente en esta primera instancia, de los criterios de correccion

ortograficos empleados por los evaluadores.

1. REVISION DE LA LITERATURA

No se han encontrado referencias bibliograficas acerca de criterios de correccion de
traducciones espafiol — portugués producidas por estudiantes que pretenden ingresar en cursos
de Traduccion con énfasis en las dos lenguas mencionadas en instituciones de nivel terciario.
Ademas de eso, la elaboracion de pautas de correccion de traducciones espaiol — portugués
parece ser un area que todavia estd en desarrollo. Aunque haya articulos y libros publicados
sobre evaluacion de traducciones en general, nos deparamos con pautas de evaluacion que
abarcan criterios que sirven para el andlisis de traducciones de una diversidad de lenguas, sin
una propuesta de analisis de traducciones de textos cuyas lenguas son tan cercanas, como el

caso en cuestion.

Una de las pocas tablas de evaluacion de traducciones espanol — portugués a la que accedimos
nos fue cedida gentilmente por la profesora del Departamento de Lenguas Modernas del
Instituto de Letras de la Universidade Federal do Rio Grande do Sul — Brasil, Dra. Cleci
Bevilacqua. En el curso de Traduccion de la mencionada universidad, se adopta un baremo de
correccion adaptado de Hurtado A. (1999) que se aplica en las evaluaciones de textos
traducidos por alumnos que ya ingresaron al curso de Letras — Traduccion espafiol —

portugués. Reproducimos, a continuacion, el baremo adaptado de Hurtado A. (1999):





Material de apoyo 1. Los errores de traduccion: el baremo de correccion.

INADECUACIONES QUE AFECTAN A LA COMPRENSION DEL TEXTO

ORIGINAL

CS Contrasentido (término o fragmento que tiene el sentido contrario al del texto original)

FS Falso sentido (término o fragmento que tiene un sentido diferente al del texto original

SS Sinsentido (término o fragmento que no tiene sentido en castellano)
No mismo sentido (término o fragmento que no tiene el mismo sentido en castellano por

INMS no reproducir un matiz, por haber exageracion, reduccion, ambigiiedad...; no es tan
diferente como el falso sentido, pero sigue habiendo una diferencia de matiz)

AD Adicion (adicion innecesaria de informacion)

SUP Supresion (supresion innecesaria de informacion)

CULT  [Referencia cultural mal solucionada

TO Término o frase que no pertenece al tono del resto del texto o que no pertenece al tono
adecuado

INADECUACIONES QUE AFECTAN A LA EXPRESION EN LA LENGUA DE

LLEGADA

ORT Ortografia (errores ortograficos b/v, h, etc. y de acentuacion)

TIP Tipografia (uso inadecuado de negrita, cursiva, mayusculas, etc.)

PUNT  [Puntuacién (uso inadecuado de comas, puntos, dos puntos, signos de interrogacion, etc.)

GR Gramatica (error gramatical, tiempos verbales mal utilizados)

UL Uso idiomatico incorrecto (abuso de pasivas, posesivos, pronombres)

L EX Légico (‘término mal utilizado, barbarismo, calco, falta de exactitud, registro inadecuado,
regionalismo)

CO Coherencia (incoherencia o falta de logica)

PT Progresion tematica

REF Referencia

CT Conectores

R Redaccion (fragmento o parrafo mal redactado)
Estilo (fragmento pobre, formulacion no idiomatica por calco, formulacion defectuosa,

EST imprecisa o poco clara, estilo pesado o telegrafico que no se corresponda con el original,
pleonasmos, repeticiones innecesarias, falta de riqueza expresiva)

MA Macroestructura (inadecuacion al género de la traduccion)

FR Fraseologia acufiada

ED Edicion (error en la separacion de parrafos, titulos, dobles espacios entre palabras, etc.)

INADECUACIONES FUNCIONALES |

FTEX  [[nadecuacién a la funcion textual prioritaria del original

FTRAD |[nadecuacion a la funcion de la traduccion

ACIERTOS |

B Buena equivalencia (resolver un problema que presenta el texto original, redaccion fluida

y natural del texto meta, etc.)

Se puede ver, en el ejemplo de pauta reproducido, que los errores de ortografia se reunen bajo

un Unico item «Inadecuaciones que afectan a la expresion en la lengua de llegada, Subitem

Ortografia (errores ortograficos b/v, h, etc. y de acentuacion)». Si miramos mas de cerca el

item ortografia, podemos detallarlo en: uso de mayusculas y minusculas (que se difieren de






simples errores de tipografia), nimeros, vocablos, acentuacion, guion, comillas, guion bajo,

separacion de silabas y grafia de las palabras.

En el presente trabajo, nos detuvimos en los errores de grafia de las palabras. La razén para
eso es el hecho de que el espafiol y el portugués son lenguas convergentes, en el sentido de
Barbosa (1990), cuya investigacion respecto a los procedimientos técnicos de traduccions
tuvo por base la constatacion de Vinay y Dalbernet (1977) de que: 1) la traduccion directa es
posible cuando hay paralelismo estructural y extralingiiistico entre las lenguas; y 2) ejemplos
mas numerosos de traduccion literal se encuentran entre lenguas de la misma familia. Su tesis
es que, cuanto menor la divergencia (o sea, mas grande la convergencia), mayor sera la
posibilidad de recurrir a la traduccion literal de manera exitosa. El opuesto exigiria que el

traductor buscara procedimientos técnicos mas complejos.

Justamente por lidiar con lenguas relativamente convergentes como el portugués y el espafiol,
y evaluando traducciones cuyos autores, en la mayoria de los casos, no poseen experiencia
formal en el area de traduccidn, se observa una altisima frecuencia de traducciones literales,
pocas modulaciones optativas y basicamente ninguna adaptacion en los textos producidos. De
esta forma, en este trabajo nos enfocamos en el analisis restricto al dominio de la palabra —en
este caso, su grafia—, lo que justifica que las presentemos fuera de su contexto. Nos
enfocamos en las palabras cuyas formas en los dos idiomas dialogan de cerca, como por

ejemplo ‘cuanto’/’quanto’.

Partimos de la idea de que el estudiante, cuando tiene por delante palabras que presentan una
morfologia cercana, tiende, en ciertos casos, a traducirlas separandolas en morfemas. Por
ejemplo, cuando en el texto aparece la palabra ‘amigable’ en espafiol y €l la traduce para
‘amigavel’, 1o que hizo fue traducir el sufijo ‘able’ por ‘-dvel’, de manera analoga a lo que
haria con los sufijos ‘-ible’ y ‘-uble’, traduciéndolos para “-ivel’ o ‘-uvel’ en portugués. O sea,
el estudiante hace uso de una regla de traduccion del &mbito de morfemas. Eso queda muy
claro si consideramos que el estudiante no tiene la necesidad de memorizar todos los adjetivos
formados por esos sufijos, de forma andloga a lo que ocurriria con los adverbios formados en

‘-mente’.

Por eso, cuando decidimos detenernos en el andlisis de errores de ortografia, estamos también
abarcando, algunas veces, cuestiones morfologicas. Anticipando: defendemos aqui que los

errores de ortografia no tienen necesariamente el mismo peso en las pautas de evaluacion para

3 En la propuesta de Barbosa, los procedimientos técnicos de la traduccion se distribuirian a lo largo de cuatro ejes
(sustituyendo, de esa forma, la oposicion clésica entre traduccion de texto técnico versus texto literario): 1. convergencia del
sistema lingiiistico, de la realidad extralingiiistica y del estilo; 2. divergencia del sistema lingiiistico; 3. divergencia de estilo;
4. divergencia de la realidad extralingiiistica.





alumnos que pretenden ingresar a un curso de traduccion cuyo programa abarca cuatro afios

de disciplinas de lengua portuguesa.

De esta manera, trabajamos con dos ejes de errores: los mas graves, resultados de la «no-
analogiax»; y los mas leves, oriundos de analogias4 que se hacen a partir del conocimiento
sincronico de lengua del alumno. Los mas graves demuestran la incapacidad que el estudiante
tiene de hacer las analogias necesarias entre palabras del espanol y del portugués, que se
reflejan en la ortografia de un vocablo, consideradas de nivel fundamental de competencia del
idioma, lo que indicaria que el estudiante no domina las regularidades entre las dos lenguas.
Un ejemplo de eso: teniendo por delante la palabra en espaiol ‘inclusion’, €l decide traducirla
para ‘inclugdo’ en portugués. El estudiante que posee un conocimiento basico de lengua
portuguesa sabe que, al depararse con el grafema ‘s’ en espafol, tiene basicamente dos
opciones: mantener la letra o duplicarla, dificilmente encontrando ejemplos que autoricen el
cambio de la ‘s’ en espaiol para la ‘¢’ en portugués. En este caso, no seria posible objetar el
desconocimiento de la grafia de tal vocablo en su lengua materna, porque el alumno tiene por

delante la palabra ‘inclusion’ en el texto a ser traducido.

A su vez, los errores mas leves serian aquellos en que, por ejemplo, el estudiante escribe
(teniendo por delante la palabra ‘laboral’ en espafol), ‘lavoral’ en portugués, en un proceso
analdgico con 'arvore’, 'escrever'y 'haver'. La regla general del proceso histdrico es que la
oclusiva ‘b’ intervocalica latina, en portugués, pase a ‘v’, mientras que en espaiol se
mantenga. Sin embargo, por influencia erudita en portugués, tenemos bébado, abundar, etc.
En este ejemplo, aunque la traduccion propuesta por el estudiante ‘/avoral’ esté equivocada,

su razonamiento tiene coherencia.

Enfatizamos que no defendemos que el estudiante deba tener conocimientos historicos de
lengua para ingresar al curso de Traduccion. La propuesta es que el conocimiento sincronico
de las dos lenguas, via analogia, puede explicar, por ejemplo, este cambio conscientemente
adoptado de ‘laboral’ en espaiiol por ‘/avoral’ en portugués. Eso demostraria la capacidad
para hacer los contrastes y las analogias de un estudiante comprometido con el portugués.
Como fue mencionado, al ingresar a la carrera, los estudiantes deben cursar cuatro afos de
disciplinas de lengua portuguesa. Por esa razon, partimos de la idea de que podemos trabajar
las irregularidades de la lengua portuguesa, especificamente las divergencias entre las formas

eruditas y vulgares del 1éxico, en las disciplinas del curso.

4 Saussure (2004, p.187), define una forma analdgica «como una forma hecha a imagen de otra o de otras, de acuerdo con
una regla determinaday, ejemplificada por: 'oratorem' esta para 'orator' como 'honorem' esta para 'honor'. De esa manera, la
analogia se ejerce en favor de la regularidad y tiende a unificar los procesos de formacion y flexion.





De esa manera, la propuesta es definir el ingreso o no del alumno no solamente por el
producto final —en este caso el error—, sino por el razonamiento que lo llevé a escribir

determinado vocablo de manera equivocada.

2. METODOLOGIA

Después de releer y clasificar todos las correcciones efectuadas en las traducciones al
portugués del texto intitulado «LLo que no sabias de los emoticones», publicado en el sitio web
del diario El Observador, el 26/01/2015, seleccionamos las incorrecciones comprendidas,
conforme a la tabla de evaluacién de Hurtado, en el item «Inadecuaciones que afectan a la
expresion en la lengua de llegada, Subitem Ortografia» concentrandonos, especificamente, en
los errores de grafia de las palabras cuyas formas son cercanas en ambas lenguas,
excluyéndose, por eso, en este primer momento, problemas de acentuacion. Tal recorte

justifica, también, el analisis de la palabra fuera de su contexto de uso.

Los errores seleccionados han sido, posteriormente, clasificados en dos grandes grupos: el
primero, marcado como A), en que los errores demostrarian algiin manejo en el intento de
establecer relaciones analdgicas entre las palabras de ambas lenguas; en este grupo, entran
también errores graves que se relacionan con errores leves. El segundo, marcado como B),
retune errores en los que el examinando demuestra total desconocimiento de reglas bésicas de
grafia de lengua portuguesa y de desinencias verbales del paradigma regular. En ese segundo

grupo, todos los errores se categorizaron como graves.

Cabe mencionar que el presente trabajo se enfoca en las variantes de espafiol del Uruguay y
del portugués de Brasil. Al menos en los tltimos cuatro afios de exdmenes de ingreso al curso,
fue practicamente nula la presencia de otras variantes del portugués que no sea la brasilena,
pero cabe mencionar que, por supuesto, si el alumno adopta una variedad distinta a la
brasilefia, algunos criterios de evaluacion deben ser adaptados, como seria el caso del grupo
consonantico 'ct' en portugués que veremos a continuacioén. El alumno no seria penalizado en
el punto analizado, porque se puede observar el empleo de otras variantes del portugués que
no sea la brasilefia no solo por la grafia, sino también por el 1éxico, acentuacion y sintaxis.
Resaltamos también que este trabajo no pretende discutir en profundidad cuestiones de
fonética historica, sino aplicar informaciones de esa area teniendo como objetivo el analisis de

los ejemplo apuntados.





3. PROPUESTA DE CLASIFICACION

A) 3. 1. Grupos consonanticos ‘cc’y ‘ct’ en espaiiol:

3.1.1. Casos de mantenimiento del ‘ct’ espariol en portugués oriundos de analogias:

ERROR LEVE

Espatfiol Portugués

sectores sectoress

Conforme Said Ali (1971, p.26), el grupo consonantico latino ‘ct’, combinacion de
consonantes sordas, paso, en portugués, a ser pronunciado de forma tal que la primera
consonante se resolvia en fonema que iba a constituir diptongo con la vocal antecedente; este
nuevo fonema no poseia suficiente sonoridad para influir sobre la explosiva sorda ‘t’, hecho
que explica su no sonorizaciéon en ‘d’, como se esperaria conforme las regularidades de
fonética historica en portugués. Asi, tenemos en portugués ‘oito’ (de ‘octo’), ‘noite’ (de ‘nox,
-ctis’), ‘peito’ (de 'pectus,oris’)s, mientras que, en esos casos, en espaifiol se observa el digrafo
‘ch’. Ocurrié también, tanto en portugués como en espafiol, la supresion de la ‘c’ del grupo
consonantico latino y el mantenimiento de la ‘t’, como en ‘fruto’, ‘fruto’ (‘friictus,us’). No
obstante, como se sabe, por cuestiones de indole histdrica, como ocurre en préstamos tardios,
reconstrucciones de vocablos conforme un modelo latino y extranjerismos, el encuentro
consonantico se mantuvo en palabras como ‘directo’, en espaiol, o ‘caracteristica’y ‘pacto’,

en portugués y en espaiol.

Por lo tanto, se consideran como leves los errores de grafia indicados en el cuadro, pues
pueden reflejar el resultado de analogias de palabras del portugués que mantienen el

encuentro consondntico ‘ct’, como ocurre en los ejemplos mencionados.

3.1.2. Casos de mantenimiento del ‘cc’o diptongacion de la primera ‘c’en portugués
oriundos de analogias:

ERRORES LEVES
Espafiol Portugués
reaccion reaccao
correccion correigao

5 Conforme el texto del Nuevo Acuerdo Ortografico de Lengua Portuguesa, Base IV, 1.°, ¢), la grafia en la variedad europea
del portugués es 'sector' con 'c’, porque los hablantes de esta variedad la pronuncian . En Brasil, porque no es pronunciada, la
grafia es 'sefor'. Los diccionarios de lengua portuguesa en su variedad brasilefia indican mediante remisiva la preferencia por
la grafia sin la 'c'. (http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ At02007-2010/2008/Decreto/D6583.htm).

6 Los ejemplos en latin varian entre los autores mencionados en el presente trabajo, unos valiéndose de las formas clésicas y
otros de las formas vulgares de los étimos de las palabras. Por cuestiones de estandarizacion, decidimos adoptar las formas
presentadas en el diccionario de lengua portuguesa Houaiss (2001).



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Decreto/D6583.htm



A su vez, el sufijo latino ‘-tionis’ generalmente evolucion6 al portugués para ‘-¢do’y ‘-cion’
en espafiol. Se puede ver, en los ejemplos indicados, que los alumnos, por més que no tengan
necesariamente el conocimiento historico del étimo, conocen la correspondencia entre los
sufijos ‘-¢do’y ‘-cidn’ por analogias entre las palabras de ambas lenguas. El punto destacado
en el cuadro anterior se refiere al mantenimiento de la primera ‘c’ en portugués o a su
diptongacion, de forma anédloga a lo mencionado en la subseccion inmediatamente anterior.
Visto que ambas construcciones son posibles en portugués, siendo que el mantenimiento de la
‘c’ antes de ‘-¢do’, en portugués, apunta a un préstamo tardio, reconstruccioén basada en el
modelo latino o extranjerismo, su diptongacion es el resultado de las transformaciones
regulares observadas en la historia del vocablo. Eso ocurre, por ejemplo, con la palabra
‘feicdo’ (apariencia exterior; aspecto, forma) documentada ya en el portugués arcaico (siglo
XIII), conforme a lo informado por el diccionario de lengua portuguesa Houaiss, y ‘fac¢do’
(grupo de individuos partidarios de una misma causa en oposicion a la de otros grupos), cuyo
primer registro escrito se remonta a 1608. De acuerdo con ese mismo diccionario, ambas

palabras advienen del latin ‘factio,-onis’, expresadas en espafiol por la forma ‘faccion’.

Considerando lo mencionado, el mantenimiento de la ‘c’, su diptongacién o mismo su
supresion son posibilidades validas en portugués, certificadas en vocablos como el

ejemplificado. Por lo tanto, consideramos los errores de grafia presentados como leves.

3.2.Sibilantes sordas en espaiol y sus correspondencias en portugués:

3.2.1. Caso de la ‘s’ intervocalica en espariol

ERRORES LEVES

Espanol Portugués

paréntesis paréntessis
desesperado dessesperado

pesada pessada

resisten ressistem

resume ressume

usar ussar
necesario nessesario
ERRORES GRAVES

Espaiiol Portugués
amistoso amistozo

precisa preciza






Como se sabe, en el sistema fonoldgico del espanol de Uruguay no hay sibilantes sonoras, las
cuales, en portugués, son fonemas, por determinar, segun Bechara (2000, p.58),
significaciones distintas en una misma situacion fonética. De esta manera, en portugués,
‘casa’y ‘caca’ se diferencian por la sonorizacion o no de la sibilante intervocéalica. En
contexto intervocalico, la no sonorizacion de la sibilante esta representada por el grafema ‘¢’
antes de las vocales ‘a’, ‘o0’ ‘u’, por el grafema c antes de ‘e’ e ‘1’, por el digrafo ‘ss’ 0 mismo

U |

por 's' posterior a determinadas consonantes, como 'I', 'r', 'n'.

En el primer cuadro de la seccion 3.2.1., referente a los casos de ‘s’ intervocalica en espafiol y
su adaptacion al portugués considerados de nivel menos grave, nos deparamos con errores
leves por la siguiente razon: las consonantes geminadas mediales ‘ss’ del latin se mantuvieron
en portugués, como en ‘osso’ (de ‘ossum, -i’), ‘tosse’ ( de ‘tiissis, -is’), ‘passo’ (de ‘pdssus,
-us’); en espafiol, éstas se representan con una unica ‘s’. Por eso, como el estudiante uruguayo
generalmente presenta dificultades con la internalizacion del fonema sibilante sonoro, y
teniendo en cuenta que en la mayoria de las veces €ste no posee conocimientos historicos de
lengua, le es muy dificil establecer las relaciones analdgicas del caso, pues, para tanto, uno de
los términos de comparacion seria el latin, y no el espafol. Por tal razén, consideramos esos

errores como leves, y objeto de trabajos especificos a lo largo del curso.

A su vez, en el segundo cuadro presentado en la misma subseccion, no parecen existir datos
que autoricen la analogia ‘amistoso’ — ‘amistozo’ o ‘precisa’ — ‘preciza’, por la simple razén
de que una ‘s’ intervocalica latina generalmente no pasa a ser escrita con el grafema ‘z’ en
portugués. Por cuenta de eso, tales errores son considerados graves. Aqui podriamos ampliar
la discusion para aspectos fonéticos y fonoldgicos, merecedores de trabajos que

desarrollaremos posteriormente.

3.2.2. Caso de la ‘z’en final de palabra en espariol

ERROR GRAVE

Espaiiol Portugués

vezZ VES

Nos deparamos con un vocablo cuya terminacion en el caso nominativo latino se escribe con
[ : 13 9 [ . 9 r ¢ ’ .

x’y, en acusativo, con ‘—cem’, (‘vix, vicem’), de forma andloga a ‘pax’y su acusativo
'pacem’. En el ejemplo del caso clasificado en el cuadro anterior, en portugués y en espafiol se
escribe con ‘z’ la forma singular de esos vocablos, y con ‘-ces’ en espafiol y ‘-zes’ en

portugués su forma pluralizada, como en ‘paz’, ‘pazes’/’paces’, ‘luz’, ‘luzes’/’luces’. No





parece haber datos que autoricen la propuesta del estudiante en ‘vez’ — ‘ves’, razon por la que

hemos clasificado como grave a este error.

3.2.3. Caso de la ‘c’antes de ‘e’ o ‘i’ en espariol en formas no pluralizadas

ERRORES GRAVES
Espaiiol Portugués
precisa preciza
necesario nessesario

En el cuadro inmediatamente anterior, presentamos casos de errores considerados graves
porque no son oriundos de analogias validas. Por ejemplo, en ‘precisa’/ ‘preciza’y
‘necesario’/’nessessdrio’, observamos la alteracion de la grafia del radical de la palabra sin
poder enumerar otros términos que pasaran por alteracion analoga. Generalmente, esta ‘c’
intervocalica espafiola se mantiene en portugués, con excepcion de palabras cuyo étimo latino
era escrito con ‘sc’, como ‘nascer’y ‘crescer’. A su vez, la alteracion de ‘s’ para ‘z’, que
también no parece ser autorizada por la ocurrencia en otros vocablos del portugués en
contraste con el espafol, sugiere una confusion del alumno basada en cuestiones fonéticas,

que, como fue mencionado, escapan del escopo de la presente investigacion.

3.3. Casos de ‘cu-‘ seguidas de vocal en espafiol

ERRORES GRAVES
Espaiiol Portugués
cuanto cuanto
cuadro cuadro

En portugués, conforme reglas anteriores a la nueva reforma ortografica en discusion en los
paises lus6fonos ya mencionada en nota, cuando ocurren ‘que’y ‘qui’, en que se pronuncia la
‘u’, se utilizaba la diéresis para pronunciar la semivocal, hecho que no ocurria en los casos de
digrafo, por ejemplo, en ‘queijo’. No obstante, el nuevo acuerdo ortografico se propone a
eliminar el uso de la diéresis, quedando, entonces, la pronunciacion de la ‘u’ en este contexto
regida por las convenciones orales adoptadas en la comunidad. En espafiol, la regla general,
cuando se pronuncia la ‘u’, se transforma la ‘q’ latina en ‘c’, como en ‘frecuencia’, ‘cuadro’, y
se mantiene la ‘q’ en digrafos, como ‘querido’. Se considera el error como grave porque no
parece haber sido motivado por comparaciones validas en los sistemas del espanol y del

portugués, siendo originarios puramente del mantenimiento de la grafia en el idioma original





del texto. Cabe mencionar que han sido inventariadas solamente cinco palabras iniciadas en
‘cua-* en el diccionario de lengua portuguesa Houaiss: cuatro de ellas oriundas de lenguas

indigenas y de uso bastante restricto en lengua general.

3. 4. Caso de la ‘I’ intervocalica espafiola

ERROR LEVE

Espaiiol Portugués

dolor dolor

Conforme Coutinho (1970, p.114), la ‘I’ intervocalica latina desaparece en portugués: ‘cor’
(de ‘color, -oris’), ‘anjo’ (de ‘angélus, -i’), ‘pau’ (de ‘palus, -i’), ‘aguia’ (de ‘aquila, -ae’),
‘saude’ (de ‘salus, -iitis), ‘vontade’ (de ‘voliintas, -atis’). La caida de la ‘I’ medial constituye
una de las caracteristicas fonéticas del portugués, ocurrida en el siglo XII — a diferencia del
espafiol. La presencia de la ‘I’ medial en portugués se explica por: tener las palabras penetrado
en la lengua en €época posterior a la caida; haber sido reconstituidas segiin modelos latinos;
haber sufrido influencia analdgica; provenir de otras lenguas. Estan en esos casos, las palabras
‘salario’ (de ‘salarium, -1’), ‘calor’ (de ‘calor, -oris’), 'siléncio' (de ‘silentium, -1i’) entre

otras.

Considerando el gran nimero de palabras en portugués que se enmarcan en los casos donde
existe el mantenimiento de la ‘I’ intervocalica latina, lo clasificamos como un error leve, por

la alta incidencia de vocablos que servirian de términos para la analogia.

3.5. Caso de ‘n’ intervocalica en espafiol

ERRORES LEVES
Espafiol Portugués
personaje pessoagem
impersonal impersonal

Conforme Coutinho (1970, p. 115), en portugués, la ‘n’ intervocalica medial nasaliza la vocal
anterior con la que esta en contacto, nasalizacidon que después desaparece en la mayoria de los
casos: ‘lua’ (de ‘lina, ae’), ‘ter’ (de ‘tenere’), ‘fresta’ (de ‘fenéstra, -ae’), ‘geral’ (de
‘generalis, -e’), ‘boa’ (‘bonus, -a, -um’), ‘coroa’ (de ‘corona, -ae’) etc. Tal fendmeno ocurrid
alrededor del siglo XI. Sin embargo, permanece la nasalizacion: i) cuando se opera la fusion
de la vocal final con la tdnica anterior, por ser idénticas o semejantes, como en ‘/a@’ (de ‘lana,

-ae’), ‘dom’ (de ‘donum, -i’), ‘jejum’ (de ‘jejunus, -a, -um’); ii) cuando las palabras





portuguesas provienen de vocablos latinos vulgares terminados en ‘-anu’, ‘-ane’, ‘-ene’, ‘-
ine’, ‘-inu’, ‘-ina’, ‘-one’, como en ‘grdo’ (de ‘granum, -i’), ‘cdo’ (de ‘canis, is’) etc. En las
terminaciones ‘-inu’, ‘-ina’, se desarrollo la palatal -nh’ para evitar el hiato, donde ‘inho’ —
‘inha’. La nasalizacion producida por la ‘n’ intervocalica es una de las principales
caracteristicas fonéticas del portugués, diferentemente del espafiol. Aparte de estos casos, la
‘n’ se explica: a) por reconstitucion de la palabra, siguiendo el modelo latino, como en
‘menos’, ‘pena’, que, en portugués arcaico, se escribian como ‘meos’y ‘pea’,
respectivamente; o b) por influencia literaria, como en ‘didacono’, ‘conego’, escritos, en
portugués arcaico, ‘diago’y ‘cooigo’; c) por introduccién culta: ‘fortuna’,’ameno’, ‘sereno’,
‘ruina’.

Los errores presentados en el cuadro anterior se clasifican como leves justamente por la alta
frecuencia de palabras escritas con ‘n’ intervocalica en portugués, lo que puede explicar que el
estudiante seleccione un término que no es representativo de la regla general en el proceso
analdgico del cual su error resulta. Por ejemplo, en portugués, ‘persona’ se escribe ‘pessoa’,

pero ‘personaje’, ‘personagem’.

3.6. Caso de ‘b’ intervocalica en espaiiol

ERRORES LEVES
Espatfiol Portugués
laboral lavoral
recibir recivir
recibido recevido

Segtin Coutinho (1970, p. 113), generalmente la ‘b’ latina intervocalica pasa, en portugués, a
ser escrita como ‘v’ o desaparece. Ejemplos del fenomeno son: ‘névoa’ (de ‘nebiila, -ae’),
‘cavalo’ (de ‘caballus, -i’), ‘haver’ (de ‘habére’), ‘dever’ (de ‘debére’) etc. En primer lugar,
ocurrid el cambio de ‘b’ por ‘v’ en el siglo I, consolidado en el siglo II. La presencia de la ‘b’
intervocalica, en portugués, se explica por haber sido ésta una forma vernacula rehecha con
base en el latin, como ‘tabua’ (de ‘tabiila, -ae’) o por ser de introduccion culta, como ‘diabo’

(de ‘diabolus, -i’)7.

Creemos que la ocurrencia de vocablos que mantienen en espafiol la ‘b’ latina y en portugués
la conservan o no (como ocurre en ‘beber’y arvore’, respectivamente) es una razon que

permite clasificar este error como leve.

7 Segun el diccionario Houaiss, el vocablo es un préstamo del griego 'diabolos,on’.





3.7.Caso de los sufijos ‘—ble’ en espafiol

ERRORES GRAVES

Espanol Portugués
recomendable recomendable
amigable amigable

El sufijo ‘-ble’ y sus formas en espafiol ‘-able’, ‘-ible’ y ‘-uble’ derivan del latin ‘—bilis,e’. En
portugués, modernamente, se adopta el sufijo ‘-vel’, comprendiendo las formas ‘-dvel’, ‘-ivel’
y ‘-uvel’, en la mayoria de los casos, como ocurre en ‘amigavel’, ‘factivel’, ‘soluvel’. Se
considerd este un error grave porque no hay ocurrencia, en portugués moderno, de la forma ‘-
ble’ en final de palabra vernacula, lo que impediria las relaciones analdgicas que nos

proponemos a reconstruir.

Cabe mencionar que en la derivacion moderna del portugués, del siglo XVI en adelante, hay
una secuencia que transita del vulgar al culto, como en ‘amavel’ — ‘amabilidade’ o ‘possivel’

—‘possibilidade’.

3.8. Caso del sufijo ‘-aje’ en espafiol

ERRORES GRAVES
Espafiol Portugués
mensajes mensajens
personaje personajens

En portugués, el sufijo ‘—ajem’ es casi inexistente (excepciones diccionarizadas por el
Houaiss en ‘pajem’y ‘lajem’, Unicas formas nominales encontradas, y en las formas verbales
finalizadas en ‘—ajar’, como ‘viajar’y ‘velejar’). El sufijo ‘-agem’, provenido de la
terminacion latina ‘-go,inis’, ejemplificada en ‘imagem’ (de ‘imdgo, -inis’), ‘voragem’ (de
‘vorago,-inis’), ‘cartilagem’ (‘cartildgo,-inis’), entre otros, siempre se escribe con ‘g’. El
mencionado sufijo portugués también puede venir de palabras de origen francés, como
‘garagem’ o0 ‘bagagem’. Por lo tanto, por la rarisima ocurrencia da grafia de ese sufijo escrito
con ‘J’ en sustantivos da lengua portuguesa, no es viable proponer términos para la analogia

en ‘-ajem‘, lo que ocasiona la clasificacion de tal error como grave.





3.9. Caso de palabras de origen griego finalizadas en ‘-sis’ en espafiol

ERROR GRAVE

Espafiol Portugués

paréntesis paréntesis

Las palabras de origen griego que finalizan en °-sis’ pasan, en portugués, a ser escritas con ‘-
se’, como en ‘krisis,e0s’, ‘parénthesis,eds’, ‘analusis,eds’, ‘thésis,e0s’, escritas como ‘crise’,
‘paréntese’, ‘andlise’, ‘tese’, diferentemente de lo que ocurre en espafiol. Por lo tanto,
teniendo en cuenta la generalidad de la adaptacion ortografica en portugués, se considerd

como grave este tipo de error.

3.10. Caso de la vocal ‘0’ en espaiiol

ERROR LEVE

Espaiiol Portugués

poco poco

El tema de las vocales en espafiol y su diptongacion en portugués se relaciona a diversos
factores que extrapolan el cerne de la presente investigacion. Vamos a detenernos
especificamente en la propuesta de explicacion del error explicitado en el cuadro, en que se
observa la palabra ‘poco’ en espaiol escrita como ‘poco’ en portugués, sin la observancia de
la correcta diptongacion ‘pouco’. Eso se explica por el hecho de que el étimo latino es
‘paucus,a,um’, en el que ocurre el diptongo ‘au’, el cual en portugués derivo, en lineas
generales, en el diptongo ‘ou’, como ocurre en ‘tesouro’ (de ‘thesaiirus, -i’), ‘touro’ (de

‘taurus, -i’), ‘louro’ (de ‘laiirus, -i’), conforme explican Said Ali (1971) y Coutinho (1970).

Coutinho, especificamente (1970, p.109), menciona que, desde la época imperial romana,
tendia este diptongo a transformarse en ‘o’ en la lengua de la plebe. Por eso, se justifica que
esté representado también en portugués, por ‘0’: ‘pobre’ (de ‘pauper, -éris"), ‘orelha’ (de
‘auricula, -ae’).

En este caso, consideramos tal error como leve, porque el candidato puede haberse valido en

su propuesta de grafia ‘poco’ en portugués de términos que, derivados del diptongo ‘au’

latino, tanto en portugués como en espanol adoptaron la grafia ‘o’.





B) 3.11. Desconocimiento de las desinencias verbales en portugués. Morfologia
verbal: caso de las desinencias verbales del Pretérito Perfecto de Indicativo de verbos
regulares.

ERRORES GRAVES
Espaiiol Portugués
comparo comparo
mostraron mostrarao
mostrarom
constataron constatarom
constatardo

Los ejemplos anteriores demuestran el desconocimiento del paradigma verbal del pretérito
perfecto de verbos regulares en portugués, falta ésta considerada grave justamente por su
regularidad. Cabe mencionar la mezcla en ‘mostrardo’y ‘constardo’, verbos que, de la
manera en que han sido escritos, estan conjugados en el futuro del presente del modo

indicativo portugués.

3.12. Casos de desconocimiento de los estdndares ortograficos basicos del portugués:

3.12.1. Caso de los plurales

ERRORES GRAVES
Espaiiol Portugués
mensajes mensagems
buenos boms
personajes personagems
algunos algums

En lengua portuguesa, los plurales de palabras finalizadas en ‘m’ obligan la sustitucion de la
‘m’ por ‘n’, seguida de ‘s’. Se consideran casos graves justamente por la regularidad, sin

grandes excepciones, de esta regla.





3.12.2. Casos variados

ERRORES GRAVES
Espaiiol Portugués
estos esstes
personaje perssonagem
ya ya
y y

En el cuadro anterior, se observan basicamente dos tipos de errores: aquellos en los que se
observa el digrafo ‘ss’ antes o después de una consonante, lo que no se autoriza en lengua
portuguesa, o el mantenimiento de la ‘y’, generalmente usada en palabras extranjeras y sus
derivadas en portugués. Como fue mencionado en el cuadro anterior, se consideran como
casos graves justamente por la regularidad de las convenciones ortograficas en lo que respecta

a esos topicos.

CONSIDERACIONES GENERALES

Pretendemos, partiendo de la recoleccion, anélisis y clasificacion de los errores de grafia de
palabras en lengua portuguesa cuyas formas son cercanas a los vocablos de mismo origen en
espafiol cometidos en la prueba de admision para el curso de traduccion de Udelar del aio
2015, proponer criterios para la formulacion preliminar de pautas de evaluacion, teniendo en
cuenta no solamente el error en si, sino los posibles razonamientos que el candidato utilizo

para formular su propuesta de traduccion.

Tenemos por objetivo ampliar el corpus de analisis, recolectando los errores de grafia de
examenes de afos anteriores y discutir la cuestion de la frecuencia de uso de determinados
vocablos y su influencia en los procesos analdgicos establecidos por los estudiantes, ademas

de avanzar en otras areas en trabajos futuros, como acentuacion, fonética y sintaxis.
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ENTRE LA FOICE Y EL HACHA: ANALISIS COMPARATIVO DE LAS TRADUCCIONES DE
«MEU CONTO DE MAUPASSANT» Y DE LAS CONSECUENCIAS DE LA LABOR DEL
TRADUCTOR EN LA TRAMA DE LA OBRA

STHEFANI TECHERA1

INTRODUCCION

El presente articulo es el resultado de andlisis contrastivos de traducciones de «Meu conto de
Maupassant» de Monteiro Lobato (1918) hechas en el curso de lengua portuguesa de la Facultad de
Derecho. Las traducciones analizadas fueron elaboradas por los argentinos Benjamin de Garay
(1921) y Juan Ramon Prieto (1947). En una serie de cuadros comparativos, seran confrontados el
texto original y las dos traducciones, observando los diferentes procedimientos técnicos adoptados y
sugiriendo nuevas propuestas de traduccion cuando se considere pertinente. Se dard especial énfasis
a una inadecuacion de traduccién comun a ambas versiones que repercute de forma dramatica en el

texto, alterando significativamente la propuesta original.

Para ello, en la seccion 1, titulada Breve presentacion del autor y su obra, presentaremos algunas
informaciones consideradas pertinentes para una mayor comprension del contexto de produccion de
la obra; en la seccion 2, denominada Sintesis de «Meu conto de Maupassanty, expondremos de
forma breve la idea general del cuento; en la seccidon 3, llamada Analisis comparativo de las
traducciones al espaiiol, presentaremos los cuadros mencionados en el parrafo anterior; en la
seccion 5, titulada Influencias de las decisiones del traductor en la trama de la obra, seleccionamos
cuatro ejemplos de decisiones del traductor que nos parecen merecedoras de comentarios
especificos; en la ultima seccion, finalizaremos el trabajo con algunas conclusiones seguidas de los
Anexos, compuestos por el texto original, las traducciones de De Garay y Prieto, ademas de una

propuesta de traduccion propia.

1. BREVE PRESENTACION DEL AUTOR Y DE SU OBRA

José Bento Monteiro Lobato naci6 el 18 de abril de 1882, en el municipio de Taubaté, localizado en
el Estado de San Pablo. Fue un renombrado escritor, periodista, critico de arte y literatura, pintor,

traductor, abogado, diplomatico, hacendado y empresario.

El hijo de José Bento Marcondes Lobato y de Olimpia Monteiro Lobato realiz6 sus estudios
secundarios en su ciudad natal; pero con apenas trece afios de edad fue a estudiar a San Pablo, en el
Instituto de Ciéncias e Letras. Luego de ese curso preparatorio, ingreso a la Faculdade de Direito

do Largo de Sdo Francisco y se recibid en el afo de 1904.

1 Estudiante de 4to afio de Traductorado Publico de Portugués, en Facultad de Derecho, Universidad de la Republica.





Particip6 del concurso para trabajar en la Promotoria Publica, asumiendo el cargo en la ciudad de

Areias, en Vale do Parnaiba, tres anos mas tarde.
Al afo siguiente, se cas6 con Maria Pureza da Natividade, con quien tuvo cuatro hijos.

Permaneci6 en Areias hasta 1911, cuando se mud6 nuevamente a Taubaté, con el objetivo de
administrar la hacienda que habia heredado de su abuelo. Seis afios después, la vendi6 y se traslado
a San Pablo, donde trabajo como colaborador de la Revista do Brasil, de la cual, posteriormente, se

tornaria duefio y editor.

En 1919, fundo6 la Companhia Grafico-Editora Monteiro Lobato que, desafortunadamente, se

fundiria pasado algun tiempo.

En lo concerniente a su carrera diplomatica, fue adjunto comercial en Nueva York, Estados Unidos,

entre los afios 1927 y 1931, cuando regreso a Brasil.

A raiz de su conturbada vida social y politica, estuvo preso durante la dictadura militar brasilera; y
en 1945 partié hacia Argentina en busca de alguien que tradujese sus libros al espaiiol. Fue entonces

que conocio a uno de los traductores cuyo texto estudiaremos mas adelante: Benjamin de Garay.
Monteiro Lobato falleci6 el 4 de julio de 1948, a causa de problemas cardiacos.

Actualmente, es conocido sobre todo por los libros de «O sitio do Pica-pau amareloy, que se

convirtieron en un clasico infantil, tras recibir una adaptacion a la television en la década del 70.

A pesar de ser considerado el mayor nombre de la literatura infantil brasilera, también produjo prosa
de ficcion y una vasta lista de obras dirigidas a reflexiones sobre los més diversos aspectos de la
vida nacional, enmarcandose en el movimiento literario que conocemos como Pré-Modernismo.
Junto a Euclides da Cunha y Lima Barreto conformé una generacion de escritores dispuestos a

pensar la realidad brasilera de manera critica.

Segun el escritor Alfredo Bosi, quien le dedicé algunas lineas de su libro «Historia concisa da

literatura brasileira», Lobato era:

Moralista e doutrinador aguerrido, de acentuadas tendéncias para uma concepgdao
racionalista e pragmatica do homem, Lobato assumiu posi¢do ambivalente dentro do Pré-
Modernismo. Na medida em que a cultura do imediato pos-guerra refletia o aprofundamento
de um fildo nacionalista, o criador de Jeca mantinha bravamente a vanguarda; com efeito,
depois de Euclides e de Lima Barreto, ninguém melhor do que ele soube apontar as mazelas
fisicas, sociais ¢ mentais do Brasil oligarquico e da Primeira Republica, que se arrastava por
trds de uma fachada académica e parnasiana. Nessa perspectiva, Lobato encarnou o
divulgador agressivo da Ciéncia, do progressismo, do «mundo moderno», tendo sido um

demolidor de tabus... (BOSI, 1994, p. 216).





Su primera obra, « Urupés», publicada en 1918, es un compendio de cuentos y cronicas donde el
autor inaugura una especie de regionalismo critico, poniendo énfasis en la vida cotidiana y mundana

del interiorano, descripta a través de sus creencias y tradiciones.

Las acciones de los cuentos de «Urupés» ocurren en ambientes rurales, fundamentalmente del
interior del Estado de San Pablo, de los cuales é1 hace una descripcion detallada de la geografia,
fauna y flora. No obstante, tiene como telon de fondo un pais que se urbaniza. En toda su obra,
Lobato procuro desarrollar su proyecto civilizatorio, de superacion del atraso brasilero, sin dejar de

lado las tradiciones culturales bucolicas.

El estilo de Lobato va en direccion al progresismo; contrario a los exageros puristas de estricto
seguimiento de la norma culta, explor6 cada vez mas lo coloquial. Asi, el narrador del cuento
analizado se posiciona como un tipico contador de historias, manteniendo muchas caracteristicas de

la oralidad.

La marca de Lobato reside en el didacticismo que domina muchas de las aperturas de sus narrativas,
pues en ellas se encuentran reflexiones de cufio moralista y filosofico. Para €1, la literatura no podia

apenas deleitar; era fundamental extraer de ella una utilidad didéactica, un aprendizaje existencial.

3. SINTESIS DE « MEU CONTO DE MAUPASSANT»

Comenzando por el titulo, Monteiro Lobato ya nos da indicios para un mejor entendimiento de su

texto que, en efecto, sigue la misma ruta del literato europeo.

Guy de Maupassant (1850-1893) fue un renombrado escritor francés del siglo XIX, que solia crear
atmosferas de misterio y suspenso en sus narrativas, basadas en acciones extremas conducidas por

el amor y por la muerte, muchas de las cuales acababan en finales sorprendentes.
De acuerdo con Alfredo Bosi:

... No que tange a composicdo, querendo imitar a objetividade de Maupassant, sem o génio
do mestre, Lobato concentrava-se no retrato fisico, na busca dos defeitos do corpo ou dos
aspectos risiveis do temperamento ou do carater. Um anti-romantismo algo pragmatico, que o
desviava continuamente da interioridade, fazia-o descansar na superficie dos seres e dos

fatos...(BOSI, 1994, p. 217).
El cuento comienza con algunos parrafos dedicados a la reflexion sobre el amor y la muerte,
proferidos por el narrador, que viaja en un tren al lado de otro hombre, su interlocutor. Al pasar
delante de un arbol, denominado en portugués saguarajiz, recuerda un crimen ocurrido algin

tiempo atras.

2 Adoptamos la grafiasaguaraji, cuando la redaccion es nuestra, por tratarse de la forma diccionarizada actual (ver Diciondrio
Houaiss). Sin embargo, en citas del original o de sus traducciones, mantenemos la forma saguaragi, en desuso.





El relato inicia con la presentacion de un italiano, principal sospechoso de cometer el asesinato de

una viejita que habia sido encontrada discepada en los alrededores de aquél arbol.

Sin embargo, por falta de pruebas, el sospechoso queda en libertad y sale de la ciudad, hasta ser
encontrado, luego de muchos afios, en San Pablo y ser conducido nuevamente al lugar donde ocurre

la historia.

Durante todo el viaje, se mostr6 calmo y sumiso, hasta el momento en el que se topa con el arbol.

Es entonces cuando se tira por la ventana del tren, siendo después encontrado muerto junto al arbol.

Por un momento, el interlocutor cree que la causa del suicidio es el remordimiento por el crimen
cometido; empero, esa posibilidad se deshace al final de la historia cuando el hijo de la viejita

confiesa ser el autor del delito.

4. ANALISIS COMPARATIVO DE LAS TRADUCCIONES AL ESPANOL

A partir de un cuadro comparativo, pretendemos contrastar el texto original con sus traducciones vy,

al mismo tiempo, confrontar las dos traducciones entre si.

De esta forma, presentaremos en la primera columna fragmentos del texto original considerados
controvertibles en lo que atafie a las posibilidades de traduccion al espafiol. En las segunda y tercera
columnas, transcribiremos las traducciones de Benjamin de Garay (1921) y Juan Ramoén Prieto
(1947), respectivamente. En la ultima, expondremos algunos comentarios en los que sefialamos la
propuesta de traduccion considerada mas pertinente entre las dos presentadas, o bien, proponemos

nuevas opciones de traduccion, en los casos que corresponda.

...E aarte de ...El arte de ...El arte de

Maupassant € Maupassant es Maupassant es casi
nove em dezum | simplemente eso: un siempre €so: un
enquadramento encuadramiento ensamblamiento

engenhoso do  |ingenioso del amor y de| ingenioso del amor y
amor e da morte... la muerte... de la muerte...






Hay una diferencia importante entre decir ‘simplemente’ y ‘casi siempre’, pues el primero de los
adyacentes adverbiales expresa en este contexto modo; mientras que el segundo, frecuencia. Existe,
también, una diferencia semantica entre ‘encuadrar’y ‘ensamblar’, que debe ser observada al
momento de la traduccidn, visto que en lengua portuguesa ‘enquadrar’ no es necesariamente la
combinacion de dos o mas elementos como sugiere ‘ensamblar’, porque incluye el sentido de
enmarcar (por ejemplo un cuadro). Ademas, teniendo en cuenta que el vocablo ‘enquadramento’
esta diccionarizado en portugués, conforme el Dicionario Houaiss, seria conveniente emplear en la
traduccion una palabra que también haya sido registrada en una obra lexicografica del porte del

Diccionario de la Real Academia Espanola.

...La muerte, querido, y
el amor - jentiendes en
qué sentido cojo la

...Amorte e o | palabra?Los vocablos

amor, meu caro,
sdo os dois unicos
momentos em que
a jogralice da vida
arranca a mascara
e freme num
delirio tragico...

andan tan desvirtuados
del sentido propio que
es menester subrayarlos
cuando nos referimos a
la significacion
original- son los dos
unicos momentos en
que la farsa de la vida
arranca la mascara y se
agita en un delirio
tragico...

...La muerte, querido,
y el amor son los dos
unicos momentos en
que la farsa de la vida
se arranca la méscara 'y
se agita en un delirio
tragico...






En este caso, el primer traductor implemento la estrategia de adicion, que consiste basicamente en
agregar al texto traducido una palabra o frase que no constaba en el texto original, pudiendo ser de
caracter explicativo o valorativo. En el ejemplo citado vemos que el traductor insertd un fragmento,
entre guiones, para marcar una aclaracion en la cual introduce una pregunta sobre la semantica de
una palabra. Puede ser considerado como un recurso de metalenguaje: las palabras hablando de las

palabras.

...Na vida, so
deixamos de ser
uns palhagos
inconscientes a
mentirmos a
natureza quando
esta, reagindo, poe
a nu o instinto
hirsuto ou acena o
‘basta’ final que
recolhe o mau ator
ao po...

...En la vida solo
dejamos de ser unos
payasos inconscientes
que nos imitamos
grotescamente los unos
a los otros, que
copiamos gestos de
civilizaciones,
enganando a la
naturaleza, cuando ésta,
reaccionando, pone al
desnudo el instinto
hirsuto, o sefiala el
basta! final de la

...En la vida s6lo
dejamos de ser unos
payasos inconscientes
que empaiian a la
naturaleza, cuando
ésta, reaccionando,
pone al desnudo el
mstinto hirsuto, o
sefiala el basta final de
la muerte. ..

muerte, recogiendo al
ruin actor al polvo...

Nuevamente, el traductor agrega informaciones al texto texto traducido, esta vez de caracter
valorativo, ya que estd exponiendo su propia opinion sobre los seres humanos, en lugar de traducir
solamente lo que Lobato expresé en su original. Ese contenido adicional introducido por el
traductor parece, incluso, tener un sentido contrario al del texto en la lengua de origen, pues ‘ mentir
a natureza’, de conformidad con la version original, no implica necesariamente imitar a los otros o
copiar gestos de otras civilizaciones. Tal como menciondbamos, el autor utiliza el verbo ‘ mentir’,
motivo por el cual la primera traduccion es mas acertada que la segunda. El engafio o traicién son
conceptos muy proximos al de mentira; sin embargo, ‘empafiar’ (‘embagar’ en portugués) se aleja
de esas acepciones. Existe, asimismo, un caso de omision por parte del segundo traductor, porque
decidid no traducir la frase del original ‘que recolhe o mau ator ao pé’. No obstante, la traduccion
casi literal de esta oracion no es apropiada en espanol. Existe, asimismo, una locucion verbal
coloquial, con el sentido de ‘aniquilar,; vencer a alguém’, segiin el DRAE, que seria ‘hechar al mal

actor al polvo’.

...Entra em cena a
natureza bruta...

...Entra en escena la
naturaleza bruta...

...Entra en escena la
naturaleza pura...






De acuerdo con el DRAE, el adjetivo ‘bruta’ refiere a una cosa o producto en su estado natural, sin
ser pulida. Sin embargo, ‘pura’ significa aquello que esta libre de cualquier mezcla con otras cosas.
Ergo, en este caso, seria mas adecuada la primera opcion, manteniendo la literalidad con relacion al
original, porque considero que el autor pretendia caracterizar a la naturaleza sin la intervencion del
hombre, pero no en el sentido de simplemente cambiar su estado original (‘ pura’); y si en el de

implicar un mejoramiento o empeoramiento (‘bruta’).

A

T ...La Mantiqueira... ...La sierra...
Mantiquerra. .. q

El primer traductor mantuvo la palabra original, pese a que no tiene el mismo valor para el lector
hispano. En ese caso, la traduccion deberia estar acompafiada de una nota al pie, explicando cual es
el referente de la realidad al que alude ‘ Mantiqueira’. Por otra parte, el segundo traductor opt6 por
una palabra genérica, que es de entendimiento de cualquier lector, aunque esa eleccion acarrea una
pérdida importante del caracter regionalista de la obra, puesto que desaparecen las referencias
geograficas, pudiendo inclusive llegar a olvidar que el cuento transcurre en Brasil. Lo ideal seria
unir ambas opciones en una unica: ‘Sierra de la Mantiqueira’, ademas de complementarlo con una

nota al pie.

...Apontando um | ...Sefialando un viejo | ...Sefialando un viejo
velho saguaragi... saguaragi... eucalipto...






Al igual que en el caso anterior, el primer traductor prefirié mantener la literalidad, pero en esta
ocasion incluy6 una breve nota al pie que ayuda al lector hispano a crearse una idea o a imaginarse
el referente de la realidad (Ver Anexo). Por su parte, el segundo traductor eligi6 el camino de la
adaptacion. Adopto un término que, a pesar de no ser genérico (como ‘arbol’), es bastante comun
para el lector hispano. El aspecto negativo de esta eleccion es que se pierde, una vez mas, el
caracter regionalista de la obra. La clave para optar por una u outra alternativa yace en dilucidar si
podemos equiparar un ‘saguaraji’ a un ‘eucalipto’, no solamente en lo que atafie a sus
caracteristicas fisicas, pero ademads en cuanto a su significacion social y cultural. Considerando que
el saguaraji es un arbol nativo de Brasil y que es cultivado como ornamental, mientras que el
eucalipto es originario de Australia y es cultivado a causa de su buena madera y para la extraccion
de celulosa, podemos concluir que social y culturalmente ambos objetos no presentan el mismo

valor.

...Nem limpou o ...Ni limpi¢ la

. ...Ni tosio...
pigarro... ronquera...

‘Limpi6 la ronquera’ es una buena solucion para traducir la frase original ‘limpou o pigarro’,
porque, conforme definido en el DRAE, ‘ronquera’ es una ‘afeccion de la laringe, que cambia el
timbre de la voz haciéndolo bronco y poco sonoro’; y ‘pigarro’, de acuerdo con el Diciondrio
Houaiss, es una ‘perturbagdo na garganta ocasionada pela aderéncia de mucosidades, que se
procura superar por movimentos musculares que produzem ruido caracteristico’. No obstante, es
necesario completar la palabra ‘ronquera’ con el verbo ‘limpiar’, ya que en portugués esa accion
(movimientos musculares que producen ruido), que es voluntaria y consciente por parte de la
persona, no esté incluida en la definicion del espafiol. Esa accion corresponde a la definicion de
‘toser’, que fue el verbo adoptado por el segundo traductor. De cualquier forma, existe todavia una
tercera opcion que seria mas adecuada desde el punto de vista semantico y también estilistico. Nos
referimos al verbo ‘carraspear’, que de acuerdo con el DRAE es la emision de “una tosecilla

repetidas veces a fin de aclarar la garganta y evitar el enronquecimiento de la voz’.

...Havia contra ele ...Habia indicios ...Fuertes indicios lo
indicios fortes... vagos... sefialaban...






En general, el adjetivo ‘vago’, proveniente del latin ‘vagus’, adjetiva en ambas lenguas algo
‘indeterminado, indeciso, impreciso’, que es completamente opuesto al adjetivo ‘fuerte’, también de
origen latina ‘fortis’, comun a las dos lenguas, empleado para cualificar lo ‘que tiene fuerza
suficiente para convencer’ (DRAE) o lo que se ‘baseia em extensas evidéncias ou em raciocinio
logico’ (Dicionario Houaiss). La traduccion correcta es la del segundo traductor, ya que el primero
cometié un importante error en su eleccion. Aunque no afecte la lectura ni la fluidez de la historia
para el lector hispano, aquel que tenga la posibilidad de comparar el texto en la lengua de origen
con el texto en la lengua del traductor vera que afecta la trama de la obra, debido a que la ironia
presente en la frase ... Havia contra ele fortes indicios...” se mantiene intacta en °...Fuertes indicios

lo sefalaban...’, pero desaparece por completo en la frase ‘...Habia indicios vagos...’.

...0O caso ...El asunto fue

. ) ...El asunto revivio...
reviveu... removido...

Deberia mantenerse el sustantivo ‘caso’ en espafiol, teniendo en cuenta que es una palabra
comunmente asociada a cuestiones policiales o judiciales; diferente del sustantivo ‘asunto’, que es

genérico y no estd marcado.

...Senti todo um
drama psicoldgico
que nunca sera
escrito. ..

...Senti todo un drama |...Senti todo un drama
psicologico que jamas |psicologico que jamas
sera descrito... sera escrito...

‘Describir’ significa, segiin el DRAE, ‘representar a alguien o algo por medio del lenguaje, dando
una idea general de ello’, lo que claramente difiere del concepto de ‘escribir’ que, por su parte,
significa ‘representar las ideas por medio de letras y otros signos en papel o en otra superficie’, de
acuerdo con la fuente supracitada. Concluimos, entonces, que es mas adecuado hacer una

traduccion literal, y esa fue, precisamente, la solucion propuesta por el segundo traductor.

...A vida sabe melhor | ...La vida sabe mejor
imitar a arte do que a | imitar al arte que el
arte sabe imitar a arte sabe imitar a la
vida... vida...

...La vida sabe imitar
mejor el arte que el
arte imitar a la vida...






En este ultimo ejemplo, la cuestion principal versa sobre la decision de tomar ambos, ‘la vida’y ‘el
arte’, como objetos personificados o solamente uno de ellos. El verbo ‘imitar’ en portugués es
transitivo directo. Entretanto, en espafiol puede haber dos regencias, dependiendo del tipo de objeto.
Mientras que en portugués, la mayor parte de las veces, el objeto directo no es iniciado por
preposicion, salvo el poco utilizado objeto directo preposicionado; en espafiol, el objeto directo sera
preposicionado siempre que se refiera a una persona o a un objeto animado y, en tal caso, la
construccion comenzara por la preposicion ‘a’. El primer traductor considera que tanto ‘la vida’
como ‘el arte’ son objetos personificados, y, por ende, los dos objetos directos comienzan con la
preposicion ‘a’, solucion esta que comparto y adopto. Diferentemente, el segundo traductor prefirio

interpretar Uinicamente a ‘la vida’ como algo animado.

5. INFLUENCIAS DE LAS DECISIONES DEL TRADUCTOR EN LA TRAMA ORIGINAL DE LA OBRA

Dividiremos esta seccion en cuatro puntos, cada uno destinado al anélisis de una inadecuacion
hecha por uno de los traductores o por los dos. Al contrastar tales inadecuaciones con el original,
podemos percibir un fuerte cambio de sentido que lleva, incluso, al lector a anticipar el desenlace

del cuento.

a) Frente al original «Foi ela [a arvore]comparsa no ‘meu conto de Maupassant’», tanto Garay

como Prieto tradujeron «Figura €l [el arbol] en ‘mi cuento de Maupassant’».

En portugués, de acuerdo con el Dicionario Houaiss, ‘comparsa’ significa ‘companheiro, parceiro,
r . ’ . ’ : [ )

cumplice que desempenha papel geralmente secundario’. Ellos substituyeron ‘ser comparsa’ por

‘figurar’. Esto parece no ser del todo acertado, pues el saguaraji, un objeto determinado en el

espacio y en el tiempo, sefialado por el narrador, es también uno de los protagonistas de la historia.

Toda la narrativa gira en torno a ¢él, teniendo en vista que las dos muertes (el asesinato de la viejita y
el suicidio del italiano) sucedieron en sus alrededores. Por este motivo, el saguaraji no es apenas un
objeto que forma parte del escenario o del paisaje en el cual tiene lugar la historia, sino que es un

testigo vivo de la misma. Mas que figurar en el cuento, es un complice.

Asi, preliminarmente podriamos proponer las siguientes traducciones mas proximas del original:
‘complice’ o ‘testigo’. No obstante, precisamente por el hecho de que ‘coémplice’ implica la
participacion consciente del saguaraji en el desarrollo de los acontecimientos y ‘testigo’ apareja tan

solo la observacion de los hechos, consideramos mas adecuada la primera opcion.

b) Cuando el original decia «Em tal parte jazia o ‘corpo morto’de uma velha, picado a foice», el

primer traductor escribi6 «En tal parte se encontraba el ‘cuerpo muerto’ de una anciana





descuartizada a hachazos» y el segundo «En tal parte se encontraba el ‘cuerpo muerto’ de una

anciana destrozada a hachazos.

La distincion entre ambas traducciones es minima. No obstante, las dos tomaron una enorme

distancia del original en este caso.

Primeramente, debemos subrayar el cambio en el registro. Monteiro Lobato emplea un registro
fundamentalmente coloquial a lo largo de todo el cuento, como se puede apreciar en el fragmento
seleccionado por el uso de la palabra ‘velha’, que sera reiterada varias veces en la narracion. A pesar
de que se corresponda, en parte, con la definicion de ‘idoso’ en portugués, esto es, persona de

avanzada edad, el autor no escogio la segunda opcidn, precisamente por ser de uso mas formal.

Por lo tanto, el traductor podria mantener en espaiol el adjetivo ‘vieja’, y no optar por ‘anciana’, tal
como lo hizo, pues no posee correlacion con el registro original del texto y, ademads, no concuerda

con el resto del vocabulario en él utilizado.

Vale mencionar que el cuento original, por tratarse de un caso policial, presenta una terminologia
propia de ese determinado lenguaje de especialidad que sobrepasa toda la narracion, como

‘comparsa, delegado, alegar, caso, indicio, homicida, corpo morto’.

En segundo lugar, se destaca sustancialmente la forma en que el asesinato fue cometido. Monteiro

Lobato lo describe de la siguiente manera ‘picado a foice’.

La oice’ es un ‘instrumento composto de uma lamina curva, pressa a um cabo, geralmente

utilizado para segar’, segin la definicion del Dicionario Houaiss.

Esta herramienta es perfectamente equiparable a lo que en espafiol llamamos ‘hoz’, ‘instrumento
que sirve para segar, compuesto de una hoja acerada, curva, con filo por la parte concava, afianzada

en un mango de madera’, de acuerdo con el DRAEs.

Ahora bien, lo que en espafiol conocemos como ‘hacha’ se caracteriza, segiin el DRAE, por ser una
‘herramienta cortante, compuesta de una gruesa hoja de acero, con filo algo convexo 'y es
comunmente usada para lefar; tendria su equivalente en portugués en la palabra ‘machado’.
Siguiendo al Houaiss, es aquel ‘instrumento constituido de uma cunha de ferro cortante em um dos
lados e com um buraco no outro, no qual se encaixa um cabo de madeira, usado para rachar

madeira’.

La cuestion reside en el hecho de que no podemos, como traductores, bajo circunstancia alguna,
alterar el arma del crimen, porque es un elemento esencial de la narracion y el hilo conductor para

el desenlace de este suspenso. Veamos el motivo.

Es perfectamente posible cometer ese crimen con cualquiera de esos instrumentos, empero la accion

de cortar lefia es posible solamente con uno de ellos: el hacha (o machado), que fue disefiado

3 Aludimos al origen etimologico comun de ambas palabras: ‘foice’ y ‘hoz’, que provienen del latin ‘falx, falcis’.





especificamente a tales efectos. Eso seria inviable con una hoz, por tratarse de una herramienta
menos resistente a superficies duras y compactas como la madera, considerando que fue proyectada

para cortar cereales e hierbas finas.

De esta forma, cuando se lee ‘Havia contra ele indicios fortes. Viram-no sair com foice, a lenhar,
na tarde do crime’, toda la conviccion que sostiene la culpabilidad del italiano — elemento
estructurador de la narracion — se basa en un contrasentido. Pocos lectores notaran la dificultad de
cortar lefia con una hoz y concluirdn que seguramente ese no es un verdadero indicio en contra del

sospechoso, hecho resultante de la fluidez y de la sintesis caracteristicas de los cuentos de Lobato.

c) Frente a la oracion en portugués «...Eu do meu lado deixei a policia...», los dos traductores

colocaron en espafiol «...Por mi parte dejé el cargo...».

En este ejemplo, el desvio es mas notorio. Dejar la policia implica no solamente dejar de ser el
comisario de policia, sino también salir de esa institucion. En espafiol, la idea de que el narrador se
aleja de la orden policial se pierde por completo, a partir del momento en el que los traductores

prefirieron sustituir ‘policia’ por ‘cargo’, en lugar de ‘policia’.

Entonces, el lector hispanohablante puede permanecer con la idea de que nuestro narrador renuncio

al cargo de comisario (‘delegado de policia’); pero que continud siendo oficial policial.

La repercusion de esta inadecuacion en el texto es de menor relevancia que la del ejemplo anterior,
pese a que presenta un interés particular. En el caso de que el narrador hubiese permanecido en la
policia, podria haber participado de forma directa en la captura y conduccion del italiano
nuevamente al lugar donde ocurrid el crimen; y no necesariamente hubiera oido la historia a través

de uno de los soldados de la guardia, como ¢l mismo explica.

d) Cuando el original decia «...Apanharam-no morto, de cranio rachado, a escorrer a couve-flor dos
miolos perto da arvore fatal...», el primer traductor escribid «...Le recogieron muerto, con el
craneo partido y los sesos escurridos cerca del arbol fatal...» y el segundo colocé «...Le recogieron

muerto, con el craneo partido y los sesos desparramados cerca del arbol fatal...».

Existe correspondencia entre ‘miolos’ en portugués y ‘sesos’ en espaiol. Sin embargo, en la
traduccion, la metafora que introdujo Lobato en el texto original, comparando al cerebro humano

con un coliflor, es relegada al olvido.

No constituyendo una construccion frecuente, el objetivo de este recurso literario es, en esencia,
impresionar y sorprender al lector que, a medida que acompaia la lectura, se va creando en su

mente diversas imagenes de los acontecimientos narrados.

Por lo tanto, no se justifica en absoluto la preferencia de los traductores por un lugar comtn o por
una frase hecha, cuando existe en espafiol la misma posibilidad de impresionar al lector, gracias a

una sencilla traduccion literal del original: ‘coliflor’.





6. CONCLUSION

Luego de un breve analisis del cuento y de las dos traducciones presentadas, podemos concluir que
la traduccion es una actividad intelectual que requiere un gran esfuerzo por parte del traductor, pues,
a lo largo de todo el proceso, ocupard diversos papeles: el de lector de la obra original en la lengua
de origen; el de revisor del texto base para constatar posibles errores que deben ser subsanados o
detalles caracteristicos e imprescindibles que deben ser preservados; el de traductor propiamente
dicho; el de revisor, editor y corrector de su propia traduccion; y, finalmente, el de lector y critico de

esa nueva creacion que es la traduccion.

En las traducciones analizadas en el presente trabajo, observamos la importancia de la toma de
decisiones orientadas a construir una traduccion que respete la creacion del autor, con sus
caracteristicas y circunstancias; visando la inteligibilidad del texto para el lector en la lengua meta,
la fluidez, la comprension de los referentes de la realidad y la adaptacion de esos referentes a los

propios del lector, cuando se considere necesario.
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ANEXO

«MEU CONTO DE MAUPASSANT» ORIGINAL DE MONTEIRO LOBATO (1918).

Conversavam no trem dois sujeitos. Aproximei-me e ouvi:
- «Anda a vida cheia de contos de Maupassant; infelizmente hé pouquissimos Guys...»
- «Por que Maupassant e nao Kipling, por exemplo?

- «Porque a vida ¢ amor e morte, e a arte de Maupassant ¢ nove em dez um enquadramento
engenhoso do amor ¢ da morte. Mudam-se os cenarios, variam os atores, mas a substancia persiste —
0 amor, sob a unica face impressionante, a que culmina numa posse violenta de fauno incendido de
luxuria, e a morte, o estertor da vida em transe, o quinto ato, o epilogo fisioldgico. A morte € o
amor, meu caro, sao os dois nicos momentos em que a jogralice da vida arranca a mascara e freme

num delirio tragico.





-«

- «Nao te rias. Nao componho frases. Justifico-me. Na vida, s6 deixamos de ser uns palhagos
inconscientes a mentirmos a natureza quando esta, reagindo, pde a nu o instinto hirsuto ou acena o
‘basta’ final que recolhe o mau ator ao p6. S6 ha grandeza, em suma, e ‘seriedade’, quando cessa de
agir o pobre jogral que ¢ o homem feito, guiado e dirigido por morais, religides, cédigos, modas e

mais posti¢os de sua invencao — e entra em cena a natureza brutay.
- «A proposito de qué tanta filosofia, com este calor de janeiro...?»

O comboio corria entre S. José e Quiririm. Regido arrozeira em plena faina do corte. Os campos em

séga tinham o aspecto de cabelos louros tosados a escovinha. Pura paisagem europeia de trigais.

A espacos feriam nossos olhos quadros de Millet, em fuga lenta, se longe, ou rapida, se perto.
Vultos femininos de cesta a cabega, que paravam a ver passar o trem. Vultos de homens
amontoando feixes de espigas para a malhacdo do dia seguinte. Carrogdes tirados a bois recolhendo
o cereal ensacado. E como caia a tarde e a Mantiqueira j& era uma pincelada opaca de indigo a

barrar a imprimadura evanescente do azul, vimos em certo trecho o original do «Angelusy...
- «Ja te digo a propdsito de qué vem tanta filosofia».

E, enfiando os olhos pela janela, calou-se. Houve uma pausa de minutos. Stibito, apontando um

velho saguaragi avultado a margem da linha e logo sumido para tras, disse:
- «A proposito dessa arvore que passou. Foi ela comparsa no ‘meu conto de Maupassant’».
- «Conta la, se é curto».

O primeiro sujeito ndo se ajeitou no banco, nem limpou o pigarro, como ¢ de estilo. Sem transi¢dao

foi logo narrando.

- «Havia um italiano, morador destas bandas, que tinha vendola na estrada. Tipo mal encarado e
ruim. Bebia, jogava, e por varias vezes andou as voltas com as autoridades. Certo dia — eu era
delegado de policia — uns piraquaras vieram dizer-me que em tal parte jazia o ‘corpo morto’ de uma

velha, picado a foice.

Organizei a diligéncia e acompanhei-os. — «E 14 naquele saguaragi», disseram ao aproximarem-se
da arvore que passou. Espetaculo repelente! Ainda tenho na pele o arrepio de horror que me correu
pelo corpo ao dar uma topada balofa num corpo mole. Era a cabeca da velha, semi-oculta sob folhas

secas. Porque o malvado a decepara do tronco, langando-a a alguns metros de distancia.

Como por sistema eu desconfiasse do italiano, prendi-o. Havia contra ele indicios fortes. Viram-no

sair com foice, a lenhar, na tarde do crime.





Entretanto, por falta de provas foi restituido a liberdade, mau grado meu, pois cada vez mais me
capacitava da sua culpabilidade. Eu pressentia naquele sordido tipo — e negue-se valor ao

pressentimento! — o miseravel matador da pobre velha.
- «Que interesse tinha no crime?»

- «Nenhum. Era o que alegava. Era como argumentava a logicazinha trivial de toda gente. Nao

obstante, eu o trazia de olho, certo de que era o homiciday.

O patife, ndo demorou muito, transpassou o negocio e sumiu-se. Eu do meu lado deixei a policia e

do crime s6 me ficou, nitida, a sensacao da topada mole na cabeca da velha.

Anos depois o caso reviveu. A policia obteve indicios veementes contra o italiano, que andava por
Sao Paulo num grau extremo de decadéncia moral, pensionista do xadrez por furtos e bebedices.

Prenderam-no e, remeteram-no para ca, onde o juri iria decidir da sua sorte.
- «Os teus pressentimentos. ..»
O sujeito sorriu com malicia e continuou.

- «Nao resistiu, ndo reagiu, nao protestou. Tomou o trem no Braz e veio de cabega baixa, sem
proferir palavra, até S. José; dai por diante (quem o conta ¢ um soldado da escolta) metia amiude os
olhos pela janela, como preocupado em ver qualquer coisa na paisagem, até que defrontou o
saguaragi. Nesse ponto armou um pincho de gato e despejou-se pela janela fora. Apanharam-no

morto, de cranio rachado, a escorrer a couve-flor dos miolos perto da arvore fatal.
- «O remorso!»

- «Esta aqui o ‘meu conto de Maupassant’. Tive a impressao dele nas palavras do soldado da
escolta: ‘veio de cabeca baixa até S. José, dai por diante enfiou os olhos pela janela até enxergar a
arvore e pinchou-se’. No progresso ingénuo da narrativa li toda a tragédia intima daquele cérebro,

senti todo um drama psicoldgico que nunca sera escrito...»
- «E curioso!», comentou o outro pensativamente.
Mas o primeiro sujeito acendeu o cigarro e concluiu sorridente, com pausada lentidao:

- «O curioso ¢ que mais tarde um dos piraquaras denunciadores do crime, filho da velha, preso por

picar um companheiro a foi¢adas, confessou-se também o assassino da velinha, sua mde...»
-«

- «Meu caro, aquele pobre Oscar Fingall O’Flahertie Wills Wilde disse muita coisa, quando disse

que a vida sabe melhor imitar a arte do que a arte sabe imitar a viday.





«MI CUENTO DE MAUPASSANT» TRADUCIDO POR BENJAMIN DE GARAY (1921).

Conversaban en el tren dos sujetos. Me aproximé y oi:
- La vida esta llena de cuentos de Maupassant; desgraciadamente hay muy pocos Guy...
- (Por qué de Maupassant y no de Kipling, por ejemplo?

- Porque la vida es amor y muerte y el arte de Maupassant es simplemente eso: un encuadramiento

ingenioso del amor y de la muerte.

Se cambian los escenarios, varian los actores, pero la sustancia persiste: el amor bajo la tinica faz
impresionante, la que culmina en una posesion violenta de fauno encendido de lujuria, y la muerte,
el extertor de la vida en trance, el quinto acto, el epilogo fisiologico. La muerte, querido, y el amor -
(entiendes en qué sentido cojo la palabra?... los vocablos andan tan desvirtuados del sentido propio
que es menester subrayarlos cuando nos referimos a la significacion original — son los dos nicos

momentos en que la farsa de la vida arranca la mascara y se agita en un delirio tragico.

-?

- No te rias. No compongo frases. Me justifico. En la vida s6lo dejamos de ser unos payasos
inconscientes que nos imitamos grotescamente los unos a los otros, que copiamos gestos de
civilizaciones, engafiando a la naturaleza, cuando ésta, reaccionando, pone al desnudo el instinto

hirsuto, o sefala el basta! final de la muerte, recogiendo al ruin actor al polvo.

En suma, solo hay grandeza, y «seriedad», cuando cesa de actuar el pobre juglar que es el hombre
hecho, guiado y dirigido por los codigos, religiones, morales, costumbres, y demas postizos de su

invencion, y entra en escena la naturaleza bruta.
- Tanta filosofia con este calor de enero...

El convoy corria entre San José y Quiririm. Plena region arrocera. Los extensos cultivos se hallaban
en la faena de corte. Grandes hacinamientos de paja amarilla daban a los campos en siega un
aspecto de cabellos rubios cortados a maquina. Puro paisaje europeo, de trigales. A espacios
sorprendian nuestros ojos, cuadros de Millet en fuga: lenta, si lejanos: vertiginosa, si proximos.
Bultos de mujeres con cestos sobre la cabeza se detenian a mirar pasar el tren. Bultos de hombres
ensilando haces de espigas para el trillado del dia siguiente. Carretas arrastradas por bueyes,
recogiendo el cereal. Y como caia la tarde, y la Mantiqueira era ya una pincelada opaca de indigo
que ponia barras en la impresion evanescente del azul, vimos, en cierto trecho del original del

Angelus...

- Ya te diré a proposito de qué viene mi filosofia.





Y enfilando la mirada por el ventanillo, calld. Se sucedi6 una pausa de minutos. De pronto,

sefalando un viejo saguaragi+ perfilado en el margen de la via férrea, dijo:
- A proposito de este arbol. Figura €l en «mi cuento de Maupassant».
- Cuéntalo, si es breve.

El primer sujeto no se acomodo en el asiento, ni limpid la ronquera, como es de estilo. Sin

transicion, comenzo el relato:

- Habia un italiano habitante de estos parajes con un boliche junto a la carretera. Tipo mal encarado
y perverso. Bebia, jugaba y en varias ocasiones anduvo a vueltas con las autoridades. Cierto dia —
era yo, entonces, comisario de policia — se me presentaron unos pescadores a denunciarme que en

tal parte se encontraba el «cuerpo muerto» de una anciana descuartizada a hachazos.

Organicé la diligencia y los acompafié. «Es alla, junto a aquel saguaragi», me dijeron al

aproximarnos al arbol que acabamos de ver».

iEspectaculo repelente! Aun siento en la piel el estremecimiento de horror que corrié por mi cuerpo
al tropezar con un cuerpo hinchado y blando. Era la cabeza de la anciana, semioculta bajo las hojas

secas. Porque el asesino la descep6 del cuerpo arrojandola a algunos metros de distancia.

Como por sistema sospechase del italiano, le hice detener. Habia indicios vagos. Lo habian visto
salir con un hacha a cortar lefia, la tarde del crimen. Sin embargo, por falta de pruebas, fuéle
restituida la libertad, muy a pesar mio, pues cada vez méas me convencia de su culpabilidad.
Presentia en aquel sordido tipo — jy luego niéguese valor al presentimiento! — al miserable asesino

de la pobre viejecita.
- ;Qué interés tenia €l en el crimen?

- Ninguno. Era lo que alegaba. Era como argumentaba la pequefia l6gica normal de todas las gentes.
Sin embargo, no le perdia de vista, seguro de que era el criminal. El bribén no perdi6 tiempo.
Traspaso6 el negocio y desaparecio. Por mi parte, abandoné el cargo y, a poco, del crimen s6lo me

quedo la nitida sensacioén de mi tropiezo con la descompuesta cabeza de la vieja.

Afios después, el asunto fue removido. La policia obtuvo indicios vehementes contra el italiano que
andaba por Sao Paulo en un grado extremo de decadencia moral, pensionista del calabozo de policia

por hurtos y ebriedades. Le detuvieron y lo fletaron para aqui, donde el jurado decidiria su suerte.
- Tus presentimientos. ..
El sujeto sonri6 maliciosamente y prosiguio:

- No se resistio, no reacciond, no protestd. Subio al tren en Braz y vino, con la cabeza baja, sin

proferir una palabra hasta San José; a partir de aqui — quien lo refiere es un agente de la escolta —

4 Abol originario de Brasil.





clavaba los ojos en el ventanillo, preocupado en descubrir alguna cosa, hasta enfrentar el saguaragi.
En este punto pego un salto de gato, lanzandose por la ventanilla afuera. Le recogieron muerto, con

el craneo partido y los sesos escurridos cerca del arbol fatal.
- jEl remordimiento!

- Aqui estd «mi cuento de Maupassant». Tuve la impresion de ¢l, en las palabras de uno de los
agentes que lo escoltaban: «venia con la cabeza baja hasta San José, a partir de alli enfil6 la mirada
por la ventanilla hasta descubrir el saguaragi. Al enfrentar el arbol se arrojo». En la progresion
ingenua de la narracion lei toda la tragedia intima de aquel cerebro, senti todo un drama psicologico

que jamas sera descrito...
- iEs curioso! — comento el otro pensativamente.

- Lo curioso — concluyo el primer sujeto con pausada lentitud, es que mas tarde, uno de los
pescadores denunciadores del crimen, e hijo de la anciana, detenido por un horrible asesinato con

una hoz, se confeso también culpable del asesinato de la viejecita, su madre...

-?

- Querido, aquel infortunado Oscar Fingall O’Flahertie Wills Wilde ha dicho mucho, cuando dijo

que la vida sabe mejor imitar al arte que el arte sabe imitar a la vida...

«MI CUENTO DE MAUPASSANT» TRADUCIDO POR JUAN RAMON PRIETO (1947).

Conversaban en el tren dos individuos. Me aproximé y oi:
- La vida esta llena de cuentos de Maupassant; desgraciadamente hay muy pocos Guy...
- (Por qué de Maupassant y no de Kipling, por ejemplo?

- Porque la vida es amor y muerte, y el arte de Maupassant es casi siempre eso: un ensamblamiento
ingenioso del amor y de la muerte. Se cambian los escenarios, varian los actores, pero la substancia
persiste: el amor bajo la inica faz impresionante, la que culmina en una posesion violenta de fauno
encendido de lujuria, y la muerte, el extertor de la vida en trance, el quinto acto, el epilogo
fisiologico. La muerte, querido, y el amor son los dos unicos momentos en que la farsa de la vida se

arranca la mascara y se agita en un delirio tragico.

=0

- No te rias. No compongo frases. Me justifico. En la vida s6lo dejamos de ser unos payasos
inconscientes que empafan a la naturaleza, cuando ésta, reaccionando, pone al desnudo el instinto
hirsuto, o sefala el basta final de la muerte. En suma, sélo hay grandeza, y «seriedad», cuando cesa
de actuar el pobre juglar que es el hombre hecho, guiado y dirigido por cédigos, religiones, morales,

costumbres y demas cosas postizas de su invencion, y entra en escena la naturaleza pura.





- Tanta filosofia con este calor de enero...

El convoy corria entre San Jos¢ y Quiririm. Plena region arrocera. Los extensos cultivos se hallaban
en la faena del corte. Grandes hacinamientos de paja amarilla daban a los campos en siega un
aspecto de cabelleras rubias cortadas a maquina. Puro paisaje europeo, de trigales. A espacios,
sorprendian nuestros ojos cuadros de Millet en fuga: lenta, si lejanos; vertiginosa, si proximos.
Formas de mujeres, con cestos sobre la cabeza se detenian a mirar pasar el tren. Formas de hombres
ensilando haces de espigas para el desgrano del dia siguiente. Carretas arrastradas por bueyes,
recogiendo el cereal. Y como caia la tarde, y la sierra era ya una pincelada opaca de indigo puesta
como pedestal de ardosia al azul evanescente del cielo, vimos, en cierto trecho, el original de

Angelus...
- Ya te diré a proposito de qué viene mi filosofia.

Y lanzando la mirada por el ventanillo, callé. Se sucedi6 una pausa de minutos. De pronto,

sefialando un viejo eucalipto perfilado en el margen de la via férrea, dijo:
- A proposito de este arbol. Figura €l en «mi cuento de Maupassant.
- Dimelo, si es breve.

El primer sujeto no se acomodd en el asiento, ni tosid, como es de estilo. Sin transicion, comenz6 el

relato:

- Habia un italiano, habitante de estos parajes, que tenia un boliche junto a la carretera. Cara de
pocos amigos y perverso. Bebia, jugaba y en varias ocasiones anduvo a vueltas con las autoridades.
Cierto dia — era yo, entonces, comisario de policia —, se me presentaron unos pescadores a
denunciarme que en tal parte se encontraba el «cuerpo muerto» de una anciana destrozada a

hachazos.

Organicé la diligencia y los acompaiié. «Es alla, junto a aquel eucalipto», me dijeron al

aproximarnos al arbol que acabamos de ver.

iEspectaculo repelente! Aun siento en la piel el estremecimiento del horror que recorrié mi carne al
tropezar con un trozo hinchado y blando. Era la cabeza de la anciana, semioculta bajo las hojas

secas. Porque el asesino la descep6 del cuerpo arrojandola a algunos metros de distancia.

Como por sistema desconfiara del italiano, le hice detener. Fuertes indicios lo sefialaban. Lo habian
visto salir con un hacha a cortar lefia, la tarde del crimen. Sin embargo, por falta de pruebas, fuéle
restituida la libertad, muy a pesar mio, pues cada vez me convencia mas de su culpabilidad.
Presentia en aquel miserable — ;Y niéguese valor al presentimiento! — el cruel asesino de la pobre
viejecita.

- /Qué interés tenia €l en el crimen?





- Ninguno. Era lo que alegaba. Asi argumentaba la pequefia 16gica normal de todas las gentes. Sin
embargo no le perdia de vista, seguro de que era el criminal. El bribon no perdi6 tiempo. Transfirio
el negocio y desaparecié. Por mi parte abandoné el cargo y, a poco, s6lo me quedo del crimen la

nitida sensacion de mi tropiezo con la cabeza de la vieja, ya en descomposicion.

Afos después, el asunto revivid. La policia obtuvo indicios vehementes contra el italiano que
andaba por Sao Paulo en un grado extremo de decadencia moral, pensionista del calabozo policial

por hurtos y ebriedades. Le detuvieron y le fletaron para alli, donde el jurado decidiria su suerte.
- Tus presentimientos...
El hombre sonri6 maliciosamente y prosiguid:

- No se resistio, no reaccion0, no protestd. Subio al tren en Braz y vino, con la cabeza baja, sin
proferir una palabra hasta San José; a partir de alli — quien lo refiere es un agente de la escolta —
clavaba los ojos en el ventanillo, preocupado en descubrir algo en el paisaje. Asi hasta enfrentar el
eucalipto. En esto, se lanzo como gato felino por la ventanilla. Le recogieron muerto, con el craneo

partido y los sesos desparramados cerca del arbol fatal.
- jEl remordimiento!

- Aqui estd «mi cuento de Maupassant». Tuve la impresion de €l en las palabras de uno de los
agentes que lo escoltaban: «Venia con la cabeza baja hasta San José, a partir de alli enfil6 la mirada
por la ventanilla hasta descubrir el eucalipto. Al verse frente al arbol se arrojo». En la progresion
ingenua de la narracion lei toda la tragedia intima de aquel cerebro, senti todo un drama psicologico

que jamas sera escrito. ..
- iEs curioso! — comento el otro, pensativamente.

- Lo curioso — concluyo el primero con pausada lentitud — es que mas tarde uno de los
denunciadores del crimen, e hijo de la anciana, detenido por un horrible asesinato con una hoz, se

confeso también culpable del asesinato de la viejecita, su madre...

-0

- Querido, aquel infortunado Oscar Fingall O’Flahertie Wills Wilde dijo mucho, cuando dijo que la

vida sabe imitar mejor el arte que el arte imitar a la vida...

TRADUCCION PROPIA DE «MI CUENTO DE MAUPASSANT» (2015)
Conversaban en el tren dos sujetos. Me aproximé y oi:
- «La vida anda llena de cuentos de Maupassant; lamentablemente hay poquitos Guys...»

- «;Por qué Maupassant y no Kipling, por ejemplo?





- «Porque la vida es amor y muerte, y el arte de Maupassant es de nueve en diez veces un cuadro
ingenioso del amor y de la muerte. Cambian los escenarios, varian los actores, pero la sustancia

persiste».

- «El amor, bajo la unica faz impresionante, la que culmina en una posesion violenta de fauno
encendido de lujuria, y la muerte, el estertor de la vida en trance, el quinto acto, el epilogo
fisiologico. La muerte y el amor, caro mio, son los dos tinicos momentos en los que lo picaresco de

la vida arranca la méscara y fleme en un delirio tragico».
=&

- «No te rias. No compongo frases. Me justifico. En la vida, solo dejamos de ser unos payasos
inconscientes y mentirosos para con la naturaleza cuando esta, pone al desnudo el instinto hirsuto o
indica el ‘basta’ final que hecha el mal actor al polvo. Solo hay grandeza, en suma, y ‘seriedad’,
cuando cesa de actuar el pobre juglar que es un hombre hecho, guiado y dirigido por morales,
religiones, codigos, modas y demas postizos de su invencion — y entre en escena la naturaleza

brutay.
- «(, A proposito de qué tanta filosofia, con este calor de enero...?»

El convoy corria entre Sdo José y Quiririm. Region arrocera en plena faena de corte. Los campos en

siega tenian un aspecto de cabellos rubios tusados con escobilla. Puro paisaje europeo de trigales.

A espacios herian nuestros ojos los cuadros de Millet, en fuga lenta, si lejanos o répida, si cercanos.
Bultos femeninos con cestas en la cabeza, que paraban para ver pasar el tren. Bultos masculinos
amontonando haces de espigas para el desgrane del dia siguiente. Carrozas tiradas por bueyes,
recogiendo el cereal embolsado. Y como caia la tarde y la Sierra de la Mantequeiras ya era una
pincelada opaca de indigo que borraba la impresion evanescente de azul, vimos en cierto tramo el

original del «Angelusy...
- «Ya te digo a proposito de qué viene tanta filosofia.

Y, lanzando la mirada por la ventana, se call6. Hubo una pausa de minutos. Stibitamente, apuntando

un viejo saguarajis abultado al margen de la linea y luego escondido para atras, dijo:
- «A proposito de ese arbol que paso. El fue complice en ‘mi cuento de Maupassant’».
- «Cuéntamelo, si es cortoy.

El primer sujeto no se acomodo6 en el banco, ni carrasped, como es costumbre. Sin transicion,

empez0 a narrar.

- «Habia un italiano, vecino de estos pagos, que tenia un boliche en la ruta. Un tipo mal encarado y

malo. Tomaba, jugaba, y varias veces anduvo en la vuelta con las autoridades. Cierto dia — yo era

5 Es una cadena montafiosa, que se extiende a través de tres estados brasileros, a saber: San Pablo, Minas Gerais y Rio de Janeiro.
6 2 Arbol nativo de Brasil, de la familia de las ramnaceas, que puede medir hasta 15 metros de altura.





comisario — unos canarios vinieron a decirme que en tal lugar yacia el ‘cuerpo muerto’ de una vieja,

picado con una hozy.

Organicé la diligencia y los acompaiié. — «Es alla en aquel saguaraji», dijeron al aproximarse del
arbol que pas6. jEspectaculo repelente! Aun siento en la piel el escalofrio de terror que me corrid
por el cuerpo al darme un tropezén fofo con un cuerpo blando. Era la cabeza de la vieja, semi oculta

bajo hojas secas. Porque el malvado la separo6 del tronco, lanzandola a algunos metros de distancia.

Como por sistema yo desconfiara del italiano, lo arresté. Habia indicios fuertes en su contra. Lo

vieron salir con una hoz, para lefiar, en la tarde del crimen.

Entretanto, por falta de pruebas fue restituida su libertad, sin mi agrado, pues cada vez mas me
convencia de su culpabilidad. Yo presentia en aquel tipo sordido - jy niéguese valor al

presentimiento! — el miserable asesino de la pobre vieja.
- «¢Qué interés tenia €l en el crimen?»

- «Ninguno. Era lo que alegaba. Era como argumentaba la logiquita trivial de toda la gente. No

obstante, yo mantenia el ojo puesto en ¢l, seguro de que era el homiciday.

El bastardo no demor6 mucho, traspaso el negocio y se desaparecio. Yo por mi lado dejé la policia y

del crimen solo me restd, nitida, la sensacion de toparme blandamente con la cabeza de la vieja.

Afios después el caso revivio. La policia obtuvo indicios vehementes en contra del italiano, que
andaba por Sao Paulo en un grado extremo de decadencia moral, pensionista de la carcel por hurtos

y borracheras. Lo arrestaron y, lo remetieron para acd, donde el jurado iria a decidir su suerte.
- «Tus presentimientos. ..»
El sujeto sonrié con malicia y continuo.

- «No resistid, no reacciond, no protestd. Tomo el tren en el Braz y vino de cabeza gacha, sin decir
una palabra, a Sdo José; de ahi en adelante (quien lo cuenta es un soldado de escolta) metia a
menudo los ojos por la ventana, como preocupado por ver cualquier cosa en el paisaje, hasta que se
dio de frente con el saguaraji. En ese punto dio un salto de gato y se desparramo por la ventana
hacia afuera. Lo agarraron muerto, con el craneo rajado, escurriendo la coliflor del cerebro cerca del

arbol fatal.
- «jEl arrepentimiento!»

- «Aqui estd ‘mi cuento de Maupassant’. Tuve la impresion de ¢l en las palabras del soldado de la
escolta: ‘vino de cabeza gacha hasta Sao José, de ahi en adelante metio6 los ojos por la ventana hasta
ver el arbol y saltd’. En el progreso ingenuo de la narrativa lei toda la tragedia intima de aquél

cerebro, senti todo un drama psicoldgico que nunca sera escrito...»

- «jEs curioso! Coment? el otro, pensativamente.





Pero el primer sujeto prendid un cigarro y concluyd sonriente, con pausada lentitud:

- «Lo curioso es que mas tarde uno de los canarios denunciantes del crimen, e hijo de la vieja,
arrestado por picar a un compaiero con una hoz, confeso también ser el asesino de la viejita, su
madre...»

ORI

- «Caro mio, aquel pobre Oscar Fingall O’Flahertie Wills Wilde dijo mucha cosa, cuando dijo que la

vida sabe mejor imitar al arte de lo que el arte sabe imitar a la viday.





